& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

KACPER ANDRUSZCZAK: Dzien dobry panstwu, witam serdecznie w kolejnej audycji z cyklu
Abecadto Kordegardy ,W jak wizualnos¢”. Ja nazywam sie Kacper Andruszczak, a dzisiaj mojg
goscinig jest mojg doktor Kamila Dworniczak, adiunkt w Katedrze Teorii Sztuki. Pani doktor
zajmuje sie historig fotografii, a takze réznymi obszarami sztuki wspotczesnej oraz krytyki
artystycznej. Zwigzana z Instytutem Historii Sztuki, gdzie jest wyktadowczynig. Witam, pani
doktor, dziekuje, ze sie pani zgodzita na spotkanie.

KAMILA DWORNICZAK: Dzien dobry, witam serdecznie.

KACPER ANDRUSZCZAK: Tak sie zastanawiatem nad tg literg w ogdle ,W jak wizualno$¢”
i doszedtem do wniosku, ze duzo zmian zwigzanych z tez zmianami ustrojowymi w sztuce sie
dokonato, co tez bylo widoczne Kordegardzie, bo rézne wystawy, ktdre dotyczy,
w cudzystowie, wiasnie wizualnosci, czyli wgraniem, obrazem wiasénie, takg swego rodzaju
prowokacjg artystyczng sie pojawiato, ale wydaje mi sie, ze to jest taki dosy¢ ciekawy moment
w ogdle w sztuce, w polskiej sztuce wspotczesnej, prawda?

KAMILA DWORNICZAK: Tak, oczywiscie. Te przemiany ustrojowe, ktére pan wspomniat,
no, chyba zadecydowaty o tym polu wizualnym, ktére stato sie punktem odniesienia
dla artystéw. No, bo ja bym troche moze sie wrécita wiasnie do tego ,W jak wizualnosc”,
w ogodle do samego pojecia, dlatego ze no, kiedy myslimy o wizualnosci to wtasciwie
mielibySmy na mysli rozmaite praktyki widzenia. Takie praktyki widzenia, ktére wigzg sie
z jakim$ spotecznym polem, tak? Z polem tez debaty dotyczacej tego, kto jest widziany,
kto nie jest widziany, wiec mam wrazenie, ze tutaj te lata dziewiecdziesigte rzeczywiscie
w sztuce polskiej s takg istotng cezurg, poniewaz wtedy no, to otwarcie, tak? Ktdre nastgpito,
bardzo gwattowne, na zjawiska tez wtasnie sztuki zachodniej, na takie tez redefiniowanie
w ogdle tego, czym sztuka polska byta. No, wigzato sie bardzo SciSle wtasnie z takim
umozliwieniem bycia widzialnym innym, powiedzmy, grupom, czy szeroko pojetym praktykom,
czy doswiadczeniom, tak? Ktore wczeSniej w tym polu sztuki nie mogty sie pojawic,
wiec wydaje mi sig, ze tutaj sie catkowicie zgadzam, tak? Ze to jest taki wiasnie istotny
kontekst, taki zewnetrzny, ktéry miat znaczenie dla tego, w jaki sposéb artysci odwotywali sie
do konkretnych zagadnien, poniewaz tutaj mozna byto, tak? Juz podjgc jakas szerszg debate,
dotyczacg zaréwno samych medidw artystycznych, czy Srodkdw wyrazu, jak i wtasnie tematdw,
czy tresci szerzej pojetych, ktére mozna byto wykorzystywac.

KACPER ANDRUSZCZAK: To jest sztuka troche zapozyczona?

KAMILA DWORNICZAK: Nie powiedziatabym. Znaczy, wydaje mi sie, ze zawsze jednak
nalezatoby obserwowaé wiasnie te zjawiska lat dziewiecdziesigtych w kontekscie tez tych
praktyk, na przyktad lat osiemdziesigtych, ktére ostatnio tez podlegaja, jesli méwimy w ogdle
o historii sztuki w Polsce, pewnym redefinicjom. Tutaj chciatabym przywotac ksigzke Jakuba
Banasiaka, nie mozna o niej zapomnieé, tak? Czyli witasnie takiego spojrzenia na lata
osiemdziesiate, jako na okres wewnetrznie ztozony. Taki, w ktérym negocjowanie w ogole juz
pewnych zagadnien, prawda? Takich, ktére nam sie wydaja, ze mogtyby by¢ obecne w polu



sztuki dopiero w latach dziewie¢dziesigtych, wtasciwie juz sie odbywato, wiec tutaj te debaty
dekady wczesniejszej majg znaczenie zdecydowanie dla lat dziewiecdziesigtych. Za tamto
otwarcie, ktore nam sie wydaje witasnie takie bardzo gwattowne i takie przygladanie sie na
pewno zjawiskom sztuki zachodniej, tak? Lat dziewieédziesigtych, czy w ogdle takim
zjawiskom, ktore gdzies tam moze nie byty wczesniej dostrzegane, chyba wchodzi w taki
kontakt z tym, co juz tutaj byto, tak? I co artysci sobie sami wczesniej przygotowywali, wiec
jest to, bytabym daleka od tego, zeby méwic¢ wiasnie o takich jednostronnych zapozyczeniach.

KACPER ANDRUSZCZAK: To w sumie bardzo ciekawe, ze pani od razu jakby wskazuje
tg widzialnos¢. Mysle, Ze to jest, to jest bardzo tez dobre stowo. Nawet ksigzka doktor Magdy
Szczesniak, tak? ,,Normy widzialnosci”.

KAMILA DWORNICZAK: Tak.
KAMILA DWORNICZAK: To wszystko jest zwigzane wtasnie z transformacja.
KACPER ANDRUSZCZAK: Oczywiscie.

KAMILA DWORNICZAK: Ze zmianami. To jest bardzo ciekawe, czyli to, co nie byto w naszym,
w naszym, czyli sztuki, obszarze widocznosci, staje sie widoczne i poruszane, jak rozumiem,
przez artystow, artystki?

KACPER ANDRUSZCZAK: Yhm, tak, oczywiscie. Tutaj wtasciwie gdybysmy mowili po prostu
o sztuce lat dziewiecCdziesigtych, oscylowalibySmy pewnie wokoét tego terminu ,sztuka
krytyczna”, prawda? Czyli wiasnie rozmaita, tez takie konfrontacje z zagadnieniami
spotecznymi poprzez wykorzystywanie medium ciata, jezeli moge tak to wyrazi¢, tak? Tylko
wiasnie takie praktyki tozsamosciowe, autodefiniujgce, byty najczestsze, ale wiasnie w latach
osiemdziesigtych, jezeli moéwig o wizualnosci, w ogdle czyms takim, jak jakas ikonosfera, tak?
Czyli whasciwie tez takie wykorzystywanie jezyka, no na przyktad medidw w sztuce, to juz sie
pojawiato w Polsce. MieliSmy przeciez i Grupe Luxus i Gruppe, tak? Gdzie te wiasciwie taki
granie, nawet takg estetyka pop, no, juz byto obecne. Wydaje mi sie, ze to gdzie$S tam
doprowadzito do takiego stopniowego rozbrajania, prawda? Tego pola widzialnosci, ktére
pozniej, w latach dziewieédziesigtych jednak nieco inaczej wybrzmiato.

KAMILA DWORNICZAK: To bardzo ciekawe, bo na przyktad w dziewiecdziesigtym ésmym,
jak zastanawiatem sie i sprawdzatem, co w Kordegardzie byto pokazywane, byta na przyktad
taka wystawa artysty, pana Mirostawa Maszlanko. To byfa taka wystawa w catej przestrzeni,
pokazane byly przestrzenne rzezby, mozna to tak nazwaé, zajmujace catg galerie, Zze tak
naprawde wchodzac do przestrzeni galerii, ktdra jest dosy¢ mata, jakby wchodziliSmy od razu
w przestrzen rzezby, w takg przestrzen zamknietg, wiec to jest dosy¢ duze przesuniecie, na
przyktad jezeli nawet chodzi o samg Kordegarde i funkcjonowanie galerii. Widac, ze takie nowe
watki i nowe tez strategie wystawiennicze sie pojawiajg. Mysle, ze to jest bardzo ciekawe.
Pani doktor, a czy mozna, czasem tak sie méwi, ze ta, to przejscie miedzy latami
dziewieédziesigtymi, a latami dwa tysigce i pdzniej, nawet teraz do, do tego etapu, na ktorym
my jesteSmy, czyli te lata, no wspotczesne, mowi sie o tak zwanej, o erze kultury obrazkowej,
ze po prostu mamy wszedzie, jesteSmy bombardowani obrazami. Oczywiscie tutaj mozemy



moéwi¢, Michel i tak dalej, i tak dalej, ale czy to tez jest wiasnie w sztuce zauwazane, ze takie
przejscie ze sztuki krytycznej do sztuki, ktéra skupia sie, tez moze jest krytyczna oczywiscie,
ale skupia sie, no wtasnie, na powielaniu obrazow?

KAMILA DWORNICZAK: Tutaj chyba bardziej bym sie zastanawiata nad pojawianiem sie
nowych mozliwosci medialnych, jesli chodzi o wykorzystywane $rodki wyrazu. To znaczy,
no nie wiem, medio-cyfrowe, tak? Wkraczajg, ktére jednak umozliwiajg tg multiplikacje,
o ktorej pan wspomina. Nawet gdyby zastanawiac sie nad wykorzystywaniem fotografii, no to
ona jest jednak coraz bardziej widoczna w ramach w ogodle praktyk artystycznych, wydaje mi
sie, tak wiasnie od lat dziewiecdziesigtych, prawda? Ku tej pierwszej dekadzie dwudziestego
pierwszego wieku, no i obecnie. Zdecydowanie umozliwia, no, z jednej strony rozmaite gry,
zwigzane wiasnie z tym polem widzialnosci, prawda? No, bo mozna bytoby sie zastanawiac,
w jaki sposdb pokazac¢ wiecej poprzez wtasnie rozszerzanie tego spektrum manipulowania
obrazem fotograficznym, powielania tego obrazu fotograficznego, ale z drugiej strony mam
wrazenie, ze to tez dotyczy takich jeszcze bardziej ztozonych strategii, dotyczacych gier z samag
rzeczywistoscig, tak? Czyli wiasnie takiej, moze operowania nawet na tej $wiadomosci,
ze ta fotografia, jako medium, ktdére jest bardzo moim zdaniem czesto wykorzystywane
w praktykach artystycznych, no, nie pokaze wszystkiego, tak? Ze ona wiadciwie nigdy nie
pokaze wszystkiego, a jezeli pan wyszedt od tego, ze no, ta kultura obrazkowa wiasciwie coraz
bardziej sie intensyfikuje, no, to wydaje sie, ze tym bardziej jakby tutaj uswiadamianie czy
operowanie $wiadomoscig, ze ona nie pokazuje wszystkiego, tylko wtasciwie, moze nawet
czasami ogranicza nasz horyzont, nie wiem, widzenia, czy poznania, no, wydaje sie by¢
decydujaca, wiec ja tutaj rzeczywiscie bym w ogole stata na takim stanowisku, ze wizualnos¢,
zwrot wizualny, badania nad kulturg wizualng, one wiasciwie zawsze jako$ odnoszg sie
do obserwowania i diagnozowania witasnie takiej inflacji obrazow, tak? Czyli takiej intensyfikacji
rozmaitych wtasnie takich medialnych mozliwosci, ujawniania sie ich, tak? W tej przestrzeni
spotecznej, wiec tutaj zgodze sie, ze przejscie od lat dziewiecdziesigtych, czyli powiedzmy,
takich lat dziewie¢dziesigtych analogowych, co tez dzisiaj jest bardzo interesujace, intrygujace,
do poczatku dwudziestego pierwszego wieku, czyli tej pierwszej i drugiej dekady, no, jednak
takich wiasnie mediéw cyfrowych i medidéw spotecznosciowych, bo to w zasadzie tutaj tez jest
bardzo istotne, otwiera nowe mozliwosci, tak? Wiasnie komentowania i rzeczywistosci i jakichs
takich wtasnie sytuacji tozsamosciowych, ktére w sztuce sg nieustannie istotne.

KACPER ANDRUSZCZAK: No, to na przykfad od razu, jak pani o mediach i wiasnie wptywie,
kojarzy mi sie, teraz nie przypomne sobie nazwiska, ale wtasnie taka, to chyba sie nazywata
Wieza Babel w Teid, gdzie wieza z telewizoréw, z roznymi jezykami, z gtosnikami i to jest
wiasnie z okresu lat dziewiecdziesigtych, gdzie po prostu otwieramy sie na ten Swiat i coraz
bardziej stajemy sie po prostu globalng wioska. To tez jest bardzo ciekawe, bo wyszlismy
troche od tozsamosci. Wydaje mi sie, ze wtasnie to przejscie i tez lata dziewiecdziesiate i okres
po dziewiecdziesigtym sidédmym i coraz bardziej otwieranie sie w strone, w strone Zachodu,
zwigzane jest tez z tozsamoscig, tez takg tozsamoscig, jak Polska musi sie tez zdefiniowac
i odnalez¢ w nowym systemie po prostu, ale tez jak artysci i artystki musza sie zdefiniowac.

KAMILA DWORNICZAK: Tak, zdecydowanie. Znaczy, ja bym sie nawet nad tym troche tak
zastanawiata, no, troszke w drugg strone, to znaczy na ile artysci, polscy artysci, ktorzy po tym
otwarciu, tak? O ktorym rozmawiamy, no, wkroczyli bardzo wyrazni w to pole sztuki, nawet



mozna powiedzie¢, ze zaistnieli na rynku, powiedzmy, tak? Sztuki $wiatowej. No, bo przeciez
mozna i Kulanskiego gdzie$ tam zobaczy¢ w ten sposdb i Batke, no i wtasciwie nawet Katarzyne
Kozyre, tak? Czy, czy to nie bylo troche tez tak, ze pewne watki, ktore w ich twdrczosci sie
pojawity, one tez sie pojawity dlatego, ze oni pochodzili, tak? Z okreslonego Srodowiska i jako$
sytuowali sie w ramach tez lokalnych, niech bedzie, tradycji, ktore, no, byty takim elementem
tozsamosciowym i znaczaco oddziatywaty by¢ moze na te tematy, tak? Czy strategie, ktore,
ktére wypracowali, wiec tez jaka$ tutaj taka... od drugiej strony wiasnie zainteresowanie tg
inng kondycjg, czy inng sytuacjg tozsamosciowg, czy moze wiasnie takg potrzebg
identyfikowania pewnych tematéw, a propos by¢ moze tego, co moze by¢ zobaczone albo
moze nie by¢ zobaczone, nie byto jakims$ elementem, takim, ktory, ktéry tutaj nalezatoby
wihasnie doceni¢, tak? Wiec ja mam takie wrazenie, Zze tutaj jednak, no, trzeba by bylo
akcentowaé wilasnie takg ztozonos¢, tak? Ten mariaz, powiedzmy, jakiego$ kreatywnego
przepracowywania tradycji i wtasnie kwestii tego lokalnego usytuowania z tym, co mogto by¢
dostepne i fascynujgce a propos wiasnie tych zjawisk sztuki zachodniej.

KACPER ANDRUSZCZAK: Jak bysmy mieli sie na sam koniec naszej rozmowy zastanowic
nad tym, jak sfera sztuki wizualnej, sam termin wizualnosSci, moze sie rozwija¢, to pewnie
bySmy zastanawiali sie, to tak, jak pani tu juz méwita na samym poczatku, nad rozwojem
mediow i tutaj nad, czym bardziej media bedg wkraczac do, do galerii, do muzedw i stang sie
osobnym medium sztuki w ten sposéb, tak? ze bedzie rozwijac sie ta sfera wizualna, prawda?

KAMILA DWORNICZAK: Oczywiscie, tak sadze, podejrzewam, ze tutaj nawet ten potencjat
medidw spotecznosciowych, tak? I tej wymiany wiasnie tez obrazéw, ktdra niekoniecznie
zawsze jest ramowana jaka$ instytucjonalnoscig, bedzie pewnie sie, nie wiem, poszerzat
i w jakim$ stopniu bedzie sie stawat pewnie punktem odniesienia do kreowania nowych
strategii artystycznych albo przetwarzania tych, ktére juz funkcjonowaty. Moze tutaj warto
bytoby sie zastanowi¢ nad takim terminem, ktdry tez jest ostatnio mocno obecny,
czyli kontrwizualnoscig, tak? Czyli takimi praktykami kontrwizualnymi, to tak za Nicholasem
Mirzoeffem, ktory wiadomo, ten termin zdefiniowat, czyli...

KACPER ANDRUSZCZAK: Ale tez kultury wizualnej, tak, tak.

KAMILA DWORNICZAK: Tak, dokfadnie, z New York University.

KACPER ANDRUSZCZAK: University, tak. ,Jak zobaczy¢ Swiat”.

KAMILA DWORNICZAK: Doktadnie, czyli taki podrecznik kultury wizualnej.

KACPER ANDRUSZCZAK: Tak, tak.

KAMILA DWORNICZAK: Nie znaczy to, ze oczywiscie on nie jest jakoS kontrowersyjny
i nie nalezatoby moze tutaj podjac z nim jakiejs debaty, ale mam wrazenie, ze to, co on tutaj
jednak zaobserwowat, czyli tez taka, albo moze taki potencjat, ktéry dostrzegt, wiasnie
dotyczacy kreowania pewnych strategii w obszarze wizualnosci, ktére mogg sie zwracac

przeciwko, tak? Tym dominujgcym, powiedzmy, wizualnym narracjom, czyli takie strategie,
mozna powiedzie¢, aktywistyczne, rozbrajajgce to pole widzenia, ktdre jest wtasnie tak mocno,



czasami nawet ideologicznie, ramowane. Pewnie bytyby jakim$ takim rysem, ktory wydaje
mi sie, ze wcigz bedzie jednak w tej sztuce obecny, wiec no, takie praktyki zaangazowane,
ktore czesto, no, mozna tez kwestionowac, ale jednak mam wrazenie, ze jezeli méwimy
o jakich$ ewentualnych kryzysach na réznych polach, ktére sg zawsze materiatem dla artystéw,
no to by¢ moze wiasnie takie kontrwizualne dziatania mogtyby sie tez coraz bardziej
intensywnie ujawniac.

KACPER ANDRUSZCZAK: Dziekuje, pani doktor. Bardzo dziekuje za rozmowe.
KAMILA DWORNICZAK: Dziekuje bardzo.

KACPER ANDRUSZCZAK: Moja goscinig byta doktor Kamila Dworniczak. Ja nazywam sie Kacper
Andruszczak, to byt cykl Audycji Kulturalnych Abecadto Kordegardy.

& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.



